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Haar schilderachtige werk komt voort uit intuitieve visuele impulsen,
maar de containervorm is altijd centraal blijven staan. Marjan de Voogd
heeft vele inspiratiebronnen, niet in het minst de oosterse culturen.

De gordel van smaragd... Indonesié... Daarbin-
nen neemt Nias een aparte plaats in. Door de
geisoleerde ligging, voor de kust van Sumatra,
heeft het eiland een heel eigen cultuur kunnen
ontwikkelen en behouden. De grootouders van
Marjan de Voogd (Davos, Zwitserland, 1957)
waren in Indonesié gestationeerd en daardoor
zZijn haar beide ouders daar geboren. De ene
grootvader was bosbouwkundig ingenieur op Su-
matra, de andere missionaris van de Lutherse
gemeente op Nias. Als Marjan bij haar grootou-
ders logeerde, speelde ze samen met haar broer
tussen de Niassiaanse beelden en andere arte-
facten, en waanden ze zich in Mongolié, in de tijd
van Dzengis Khan. Zo kwam ze al jong in contact
met verschillende religies en culturen. Het prik-
kelde haar fantasie. En de oosterse culturen zou-

den een belangrijke inspiratiebron gaan vormen
voor haar latere keramische werk. Maar ook de
zwaarte van de Tweede Wereldoorlog sijpelde
haar leven binnen, waaronder de moeilijke ver-
houding tussen Nederland en Japan — de familie
van vaderskant heeft in het Jappenkamp geze-
ten.

Dans en theater

Er zijn meer inspiratiebronnen. Als driejarige ver-
huisde Marjan met haar ouders van Davos naar
Amsterdam en ze bracht haar tienerjaren door in
het hippiemilieu van de jaren zestig, zeventig,
waar ze zich onderdompelde in dans en theater —
ook deze zouden een belangrijke rol gaan spelen
in haar werk. Marjan tekende en schilderde al en
besloot zich in te schrijven bij d’'Witte Leli in Am-







A Almond Blossom (n.a.v. Vincent van Gogh)
Op de vorige pagina: Marjan de Voogd in haar studio met haar vaas Beijing

sterdam, waar ze beeldende kunsten volgde,
maar uiteindelijk besloot zich te focussen op ke-
ramiek — vanwege haar voorliefde voor 3D en het
plastische materiaal klei. Na haar afstuderen ves-
tigde ze haar atelier in de Jordaan, waar ze met
porselein en steengoed ging experimenteren.
Toen al werkte ze met stukjes klei om haar werk
op te bouwen. En ook toen al draaide het altijd
om containervormen — gebruiksgoed en auto-
noom werk.

Schilderen en grafiek

Het autonome werk bleef trekken en na een

paar jaar deed ze een artist-in-residency bij het
EKWC, waar ze werkte met organische materia-
len in combinatie met klei, om zo groot autonoom
werk te kunnen maken dat licht van gewicht was
en een heel eigen karakter had. Het gaf haar
werk een nieuwe dimensie. Maar ook het schilde-
ren bleef haar intrigeren en daarom volgde ze te-
vens een studie Schilderen en Grafiek aan de
Hogeschool voor de Kunsten in Utrecht. Om ver-
volgens toch terug te keren naar keramiek. Ook
deze studie gaf een nieuwe impuls: ze ging haar
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porseleinen containers beschilderen. Later is dat
schilderen uitgemond in het werken met inge-
kleurde porseleinmassa’s waarmee ze onder
meer inlegwerk en draaiwerk maakt.

Associatieve containervormen
Al deze invloeden resulteren in schilderachtige
vaas- en komobjecten waarin veel beweging en
kleur zit. Gebaseerd op intuitieve visuele impul-
sen: motieven uit de natuur — de plantenwereld
en het onderzeese leven — en uit Japan — Suri-
mono (gekleurde blokprint) en theaterkostuums —
en China — de Chinese opera uit Beijing. En
soms laat De Voogd zich inspireren door Oude
Meesters als Jean Fouquet, Maria Sybilla Merian,
Johannes Vermeer en Vincent van Gogh. Licht-
voetige impressies die de toeschouwer naar ver-
re tijden en verre landen voeren.

Een verblijf in Shigaraki

In 2019 bracht Marjan de Voogd als artist-in-resi-
dence een tijdlang door in het Shigaraki Ceramic
Cultural Park in Japan: ‘Ik wilde een bijzondere
ervaring, kijken wat er met mezelf gebeurde op
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een heel andere plek. Je voelt je daardoor heel
puur. Ik heb zelf een heel mooi atelier, dus daar-
voor hoefde het niet. Maar ik wilde het experi-
ment aangaan. Het was ook wel spannend: ik
kende de taal totaal niet. De eerste dag werd ik
wel geholpen in de keramiekwinkel om klei uit te
zoeken en werd mij duidelijk gemaakt waar ik
mijn dagelijkse boodschappen kon doen. Voor
het eerst sinds jaren weer alleen te zijn, was
even wennen, maar al snel voelde ik me daar
thuis, in mijn eigen creatieve werk. En, omdat we
alles zelf moesten doen, ook het koken, ontstond
er juist een fantastische samenwerking met de
andere kunstenaars. Al snel besloten we om ie-
dere avond samen te koken, wat resulteerde in
diners van zeker tien gerechten. En, omdat er bij-
na alleen Japanners werkten, heb ik daardoor de
meest spannende gerechten gegeten. Al die

kommetjes die ik daar heb gemaakt, hebben daar
misschien wel mee te maken.’

‘Na twee weken had ik al door dat ik de behoefte
had iets te maken dat binnen mijn collectie zou
passen. Niet te groot, wat te moeilijk zou zijn om
terug naar Nederland te transporteren. Dus
maakte ik kleinere werken die, eenmaal geas-
sembleerd, een groot werk zouden vormen. De
grote ovens waren onbetaalbaar en alle ovens
moesten ook worden ingepland. Die ovens deel-
de je met de kunstenaars en de lokale potters.
Dat leverde stress op, want ik werk heel impul-
sief. Dat maakt plannen lastig. Maar het is gelukt.
En ik maakte ook wel gebruik van de stoken van
andere kunstenaars, zoals een smooroven en
een houtstook.’

Op de vorige pagina: Vaas Kabuki (traditioneel Japans theater) Y Wabi Sabi (niets is perfect, niets is af, niets is
blijvend...), 2012







‘De artist-in-residency heeft me veel gebracht:
liefde voor Japan. Ik heb een fantastische tijd ge-
had met de Japanners — het verleden speelde
geen rol, mag ook geen rol spelen. De rust en de
vriendelijke mensen; de schoonheid van de na-
tuur. Ook de humor en saamhorigheid. En de
enorme lol die ik heb gehad met de vele Japanse
kunstenaars die daar werkzaam waren — ik was
de enige Europeaan. Toen ik in 1987 een half
jaar in het EKWC in Heusden werkte, waren daar
veel Hollanders, je was in feite ‘gewoon thuis’.
Mijn verblijf in Shigaraki was ins Blaue hinein.
Heel experimenteel. Mijn werk is er inmiddels

een beetje door veranderd. Het is misschien wel
wat aardser en robuuster geworden. Ik heb meer
interesse voor steengoedachtige klei gekregen,
zoals zwartbakkend en gebroken wit, wat ik dan
weer samenvoeg, ook met porselein, inclusief in-
gekleurde klei. Ik ben meer bezig met natuurlijke
kleuren en vormen. Inspiratie genoeg!’

Yna van der Meulen

De studio is te bezoeken op afspraak. Op 20
februari is er van 11 tot 19 uur een Open Studio
Dag. Vragen i.v.m. covid? Bel of mail even.
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Marjan de Voogd draait niet alleen; haar porselei-
nen vazen en schalen bouwt ze ook vaak op met
platen of ze combineert repen met de gedraaide
containervormen. Ze hanteert diverse basistech-
nieken om haar porseleinklei in te kleuren, zoals
agaat/neriage, nerikomi en intarsia. Porselein is
uitermate geschikt om kleur in of op aan te bren-
gen, omdat de kleuren zo helder en sprankelend

Agaat

Agaat of neriage (neri #f\) =kneden; age £l
=omhoog) is een van oorsprong Chinese c.q.
Japanse techniek. Hierbij wordt de porseleinklei
in enkele porties verdeeld. Aan elke portie wordt
een keramisch pigment of een oxide toege-
voegd. Daarna wordt de massa (met hand-
schoenen en stofmasker vanwege de giftigheid!)
doorkneed tot deze een homogene kleur heeft.

blijven. Zo nodig brengt De Voogd speciale
glazuren aan, die de dynamiek in kleur en com-
positie versterken. Het werken met ingekleurd
porselein is een uitdaging: porselein is van zich-
zelf al koppig en door het samenbrengen van
verschillend ingekleurd porselein is de kans op
breuk of vervorming tijdens het drogen en stoken
nog groter.

Vervolgens worden de ingekleurde bollen sa-
mengevoegd om kommen uit te draaien. Tijdens
het draaien ontstaan spiraalvormige patronen.
Snel draaien is vereist en vooral op tijd stoppen,
anders gaan de patronen weer verloren. Deze
tulpenvaas Tulpenmania (2006) maakte Marjan
de Voogd met de agaat of neriage techniek.




Nerikomi

Voor haar handopbouw gebruikt Marjan de den en vervolgens op een andere manier aan el-
Voogd verschillende technieken om in te kleuren. kaar gemonteerd. Eenmaal uitgerold tot een
Nerikomi (neri=kneden; komi A &=drukken) is, plaat, kunnen ze in 3D worden gebruikt. Ook kun-

net als neriage, een Japanse term. Verschillend  nen verschillend ingekleurde kleiplaatjes in een
ingekleurde porseleinporties worden tot plaaties  drukmal worden ‘gelamineerd’.
gerold. Deze worden gestapeld, opnieuw versne-

it

a 10 11 12 1:

a==hhhhEBEbe

Met behulp van een liniaal worden twee verschil-  De porties liggen klaar om zodanig te worden ge-
lend gekleurde porseleinrollen in gelijke porties mengd, dat een gelijkmatig kleurverloop ontstaat:
verdeeld. de porties in de bovenste rij worden gemengd etc.

Het ontstane kleurverloop. Vervolgens worden van de bolletjes strengen ge-
rold.

Deze worden plat gewalst... ...en vervolgens gestapeld tot een lange ‘sushi’.
Deze patronen zijn in verschillende werken van
Marjan de Voogd terug te vinden.
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Nerikomi bloemen

Door verschillend ingekleurde platte rollen op el-  De nieuw ontstane streng wordt vervolgens op-
kaar te stapelen, te versnijden en vervolgens op  gerold...

een andere manier aaneen te leggen, ontstaat

een nieuw patroon.

...en na gladmaken in schijfijes gesneden, waar-  In de vaas Dao Ma Dan (n.a.v. Chinese opera,
door bloemvormen ontstaan. 2014) zijn dergelijk gemaakte bloemvormen duide-
lijk te herkennen.
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Intarsia

De Voogd maakt ook wel gebruik van inlegwerk
(intarsia): het inleggen van een andere kleur in
een grotere, uitgestanste porseleinplaat, waar-
door de kleur door en door in de wand zit, zowel
aan de binnen- als buitenkant. Ook hiermee kan
verder in 3D worden opgebouwd.

Het straatje van Vermeer (2016) is gemaakt met
de intarsia techniek: in de porseleinplaat werd een
deel uitgesneden en ingelegd met een andere
kleur porselein. Van de plaat werd een vaas ge-
vormd.

Bij de vaas Dong Aijun (n.a.v. de traditionele

Chinese opera, 2013) is ook de intarsia techniek

gebruikt: hierbij zijn in een plaat porselein rond-

Jes uitgestanst en ingelegd met een andere kleur
porselein.




Shigaraki Collection — impressies a.i.r.
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Om transportproblemen te voorkomen, heeft De
Voogd tijdens haar artist-in-residency in Shigaraki
vooral kleinere werken gemaakt die ze, terug in
Nederland, tot grote werken kon assembleren.
Deze Shigaraki Collection, The Swirling Magnolia
Leaves of Shigaraki en The Sudden Emerging
Sakura Mushroom from Shigaraki zullen in 2021
te zien zijn bij galerie Kers in Amsterdam.

‘Ik was in de lente in Japan en op mijn wandelin-
gen liep ik soms in een sneeuwstorm van blaad-
jes van de kersenbloesem (sakura #%) of de

Klik op het plaatje hieronder voor een film over de a.i.r.

in Shigaraki van De Voogd (ca. 15 minuten)

;_lg digitale keramie

ot

magnolia (}A®K). Zo ontstonden The Swirling
Magnolia Leaves of Shigaraki (pagina 43) en The
Sudden Emerging Sakura Mushroom from Shiga-
raki. De magnolia staat symbool voor reinheid, de
sakura voor vergankelijkheid: alle mooie dingen
zijn tijdelijk!’




Shigaraki ({§)

De Japanse keramiektraditie begint zo’'n dertien-
duizend jaar geleden — de oudste fragmenten die
zijn gevonden, worden zelfs rond 14.500 v.Chr.
gedateerd. Vele eeuwen lang betrof dit laagge-
stookt aardewerk, maar toen in de derde of
vierde eeuw vanuit Korea de draaischijf en de
anagama (houtgestookte eenkameroven) werden
geintroduceerd in Japan, kon op veel hogere
temperatuur worden gestookt, op meer dan
duizend graden. De daarbij neerslaande as be-
vorderde glazuurvorming op de scherf. Deze
steengoed potten met asglazuur werden populair
onder de agrarische bevolking: eenvoudige, niet-
poreuze potten die tegen een stootje konden.
Vaak maakten de boeren zelf hun gebruiksgoed,
gedurende de wintermaanden als het werk op de
akkers toch stil lag. Zo ontstonden her en der
lokale pottenbaktradities, waarvan sommige uit-
groeiden tot keramiekregio’s met soms wel hon-
derden grote houtovens. Bij opgravingen zijn er
minstens tachtig van dit soort regio’s ontdekt. Zij
wisten het asglazuur steeds verder te ontwikke-

len, mede dankzij de noborigama (meerkamer-
oven tegen een berghelling aangebouwd) die be-
gin zeventiende eeuw meekwam met al dan niet
vrijwillig geémigreerde Koreaans pottenbakkers —
waarmee het stookproces beter te beheersen
was en zelfs een temperatuur van 1400 °C te
bereiken viel. Elke regio ontwikkelde haar eigen
stijl, voor een deel bepaald door de variatie in
kleisoorten en in stookhout. De theeceremonie-
meesters omarmden de eenvoudige kommen en
potten, zo dicht bij de natuur, dankzij het toch
altijd tamelijk oncontroleerbare stookproces met
dus ook tamelijk onvoorspelbare en imperfecte
resultaten. Wabi sabi: niets is perfect, niets is af,
niets is blijvend... Het zou hét Japanse schoon-
heidsideaal worden en daarmee werd dit soort
keramiek ongekend populair.

The Six Ancient Kilns (roku koyd /"45Z) is de
aanduiding van zes belangrijke keramiekregio’s
die eeuwenlang hun positie wisten te handhaven.
Deze term (ook wel Grand Six of Six Old Kilns)

Een noborigama in Shigaraki
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werd voor het eerst gehanteerd door Koyama
Fujio (1900-1975) in zijn vele publicaties over de
Japanse en Chinese keramiektradities, waar-
onder The Heritage of Japanese Ceramics (1973,
oorspronkelijk in het Japans in 1963), en Two
Thousand Years of Oriental Ceramics (1961), !
twee belangrijke standaardwerken. Shigaraki is & 4y = NOBORIGAMA(Climbing kiln)
een van deze keramiekregio’s, tegenwoordig on- = The noborigama (climbing kiln)

derdeel van Koka, gelegen ten oosten van Kyoto, fERTIHIPRRDTH (1700F {'ﬁ: é’c?:npléfﬁﬁiz?gﬁ%eoriﬁid

. . . . il 473 .- " * - g : .
in de Shiga-prefectuur. Shigaraki ware omvat al- B EYENFELN, thlL E}f",‘,’.,‘.j‘é',’f’l‘, :rt‘;?etslfa';nai?hoaftugfs It(gg

les wat geproduceerd wordt in een gelijkaardig DRRBER TR LN 1 anagama ki, as ihe flame doa
geografisch gebied oostelijk van het grote Biwa-  + TE&H S A 57250 ZUER (Smbushon chamber) and yakima
meer, waar ook Koka is gelegen. De Klei die er 2 TAE (M=) &R ( bptlenyiong chambenare separat
wordt gevonden, is een zandige, vrij grove steen- ALE) & 98 L T, #&RIZRY The “climbingkin” allows the heat
goedklei die veel veldspaat bevat. Daardoor zit- ~ &EA. £EHREAIICMHU /=,  path, thus ensuring a more efficient
ten er in de zo voor Shigaraki ware typerende —— — %rnf?ﬁrsmg time for this kiln is usually
warm oranjerode scherf duidelijk zichtbare kor- % x pa BAEAE~5E  inthe hibukry andone o two e
rels (krabbenogen / kani no me #0E of hagel/  jsssrx 38 R x1-20  chanbor The aerent yakima
arare ). Van de dertiende tot de zestiende eeuw 2 4003E~500%x  Consumed is four to five hundred
produceerde Shigaraki vooral gebruiksgoed, — :

waaronder grote voorraadpotten (tsubo 25 en
kame #). In de tweede helft van de vijftiende
eeuw favoreerden verschillende beroemde thee-
meesters het eenvoudige Shigaraki ware, maar
toen die belangstelling weer taande in de tweede
helft van de zeventiende eeuw, werd de focus op-
nieuw verlegd naar gebruiksgoed. In deze perio-
de werd ook overgegaan van ongeglazuurd
steengoed (yakishime 1 Z##¢) op geglazuurd en
de al eerder ingevoerde noborigama (& 0 )
maakte massaproductie mogelijk. Toen Japan in
1853-1854 gedwongen werd haar grenzen open
te stellen voor het Westen, vond er een snelle in-
dustrialisatie plaats, hetgeen de massaproductie
verder opstuwde. Sinds de jaren zestig vindt
industriéle vervaardiging met elektrische en gas-
ovens plaats.

Tegenwoordig is Shigaraki overbevolkt met kera-
mische tanuki (1), wasbeerhonden met mens-
achtige trekjes en enorme testikels (slechts
zelden is er een vrouwtje te vinden), die een on-
deugende rol spelen in de Japanse folklore. De
tanuki hebben zich over heel Japan verspreid, in
huizen, tuinen, bij winkels en tempels. Een soort
Japanse tuinkabouter. Onafhankelijke pottenbak-
kers zijn er nog steeds in Shigaraki.
Zij grijpen terug op het traditionele yakishime,
daartoe geinspireerd door de mingei-beweging
die tussen beide wereldoorlogen opkwam en het
traditionele volksambacht voorstond. Wereldwijd
is de regio ook om een andere reden bekend
onder keramisten: even buiten Shigaraki bevindt
Van boven naar beneden: Bord bij een noborigama in

Shigaraki - Veldspaatkorrels in de huid van deze sakekom
van Kato Takahiro - Tsubo uit de zeventiende eeuw
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zich het Shigaraki Ceramic Cultural Park (SCCP),
een goed geoutilleerd keramisch werkcentrum,
waar (maximaal tien) keramisten een maand

tot een jaar kunnen werken en verblijven als
artist-in-residence. Het centrum heeft diverse
hout-, gas- en elektrische ovens, en er kan wor-

den gewerkt met zowel steengoed- als porselein-
klei. Ook kan er tijdens een a.i.r. worden deelge-
nomen aan diverse programma'’s die door het
SCCP worden georganiseerd en er is uitwisseling
met de lokale potters. Een inspirerende omge-
ving!

) de kleine K l-\\hetonafhankelijkeWramiekmagazine | nummer 73 | januari 2021 | 53

N



olofon

De kleine
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